
中 国 Ｗ创新饱含着对过去的扬弃和继承 。 时 Ｆ

许多中 闰Ｍ家走 的是一条西方式的习＿之路 ， 特别

是上世纪 ８０年代以来西方观念艺术的介人使得 中 国

＿在造 型手法上生发出 ｉｔ
？多新问题 比 如 ， 大多数

＿家足 先 ｉ

ｒａ
ｉ轮 丨部 ， 然后 Ｗ添加纹理 ， 这就使得 笵壤

成 ｒ明暗光影质感的
一部分 在此情况下 ， 中Ｍ ｉ

ｉ ｉ ｉ
ｉ

笔墨意 义和笔墨语汇起 不到说冇的作州 文际 丨

？

．

，

这种造型手法导致许多 中国 ｜Ｂ

＇

｜ ＿家形成了
一

种不 中

不西 、 似是而非的风格 ， 井导致中国Ｗ的造型手法

受到遮蔽 为此 ， 我们 必须加 以关 注和探讨 下

面 ， 笔者就从平面造型 、 意 象构 成 、
意象组合 三方

面出发
，

对该问题加以探讨

中 Ｍ绘Ｐｉ 和西 方绘＿冇 苕 ｉｔ
？ 多差异ｎ 两方绘

Ｗ是塑形 ， 要求立体造型 ， 中国绘画是界形 ，
要求

平面造型 仰韶文化 、 马家窑 文 化出土的彩陶 丨
冬１案

都是平而造型 可 见
， 早期中国绘阃是以图案 、 符

号与纹样 为主要构成Ｗ素的 媿 晋之际 ， 书法渗 人

到绘Ｗ创作中 ， 到元代 ， 书法成为 支撑中国＿笔墨

的内核 ， 阁案
、 １

５法 的平 Ｉ ｆ
ｉ
〖性共同 促使屮 丨

＊
１绘㈣造

型向平面化发展

中国＿与西洋＿的 观察方法 、 造型手法有着根

本性的不同 同样 是＿ 石 头 ． 屮 国 ｉＢｉ往往采川平面

思维表现石头凹凸的各个层面 ． 故而往往呈现出 平

面的造喵 ；
ｉ ｆ

ｉ

ｉ

＇

西泎Ｐ ｉ 采用 、 体思维表现６头的整体

轮廊 、 Ｗ部的皴纹和质感 ，
故

ｉ

Ｗ汴往呈现出立体的

造 沏 我 １
９８ ４年 考上广州美术学院 ， 其间受过两 方

绘 ｜叫 的系统训 练 ， 窣Ｍ
了较强的立体造型能 力 ， 也

因此长期养成西 方式的观察和 、＞：体表现方法 很长

一段时Ｍ 内 ， 我所 ｉｗ ｉ 的中 国 ＿ 几乎都是西式的
“

素

描㈣法
”

由 于不懂中 国＿造型手法 ， 导致书法用

笔很难在我的绘Ｗ 中发挥出应有的作用 经过近年

来的学习 ， 不论是临筚 、 写生 ， 还是创作 ， 我的绘

Ｐｉ都表现 川 中闺 Ｐｉ的民族性 这也从源头 丨

？

．矫 ｉＥ了

我在中 国 ｉａ ｉ造型手法上一直存在的
“

素描Ｍ法
”

特

征
，

ｉｋ使我在中 Ｐｉ Ｐ ｉ 观念上打 ｒ新的认识

形有具象的 ，
也有抽象的 ， 而中国阃探讨的形

足意象的 意象构 成是通过分解 Ｈ象 ， 抽取Ｋ中 的

元素 、 符 产生 的新形式
“

意
”

是主观的 、 精 神

的
；

“

象
”

是客 观的 、 物质的
“

，ｅｒ ＂ 丨以能动地反映

郑楚 ｙ（

－

中国画的意象造型
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郑楚兴 １ ９６ １年生 ， 广东潮 阳人 。 １ ９８８年毕业于广州美术学 院美术教育系 ，

１ ９９８结业于广 州美术学院国画系研究 生主要课程局研班 ， ２０ １ ５年

结业于中国国家 画院龙瑞 工作室高研班 。 现为广东汕 头职业技术学院美术副教授 ，

中 国山水画协会会员 ，

广东美 术家协会会 员

郑楚兴 郭亮石壁 纸本水墨 ６９ ． ５ Ｘ 〗
３ ９厘米 ２〇ｎ

“

象
”

， 两 ＃既 对立 乂统
一 具象 只有

“

转换
”

成意 象 ， 才算

是具备艺 术价值 中国 ｜

Ｗ
ｉ造型手法是

“

以线界形
”

， 其最高境

界是
“

在似 与不似之间
”

， 从 而达到 以形写神 ， 以神尽意之境

界 中 国 ＿传统造型所 的线都是交错的 ， 笔与笔之间都有

缝隙 ， 可 谓两不相碍 ｉ ｆ
ｉ

ｉ

＇

ＷＰｊ式的 中 同 ＿造型 ， 是线与线相

碰撞的 ， 甚至是一根线勾到底的 此外 ， 由 于大ｔｆ运 用 明暗

对 比 ， 这也导致了一些画家的Ｗ面具有明 显的立体感

如 果将具象转 化为意 象 ， 那 么 ， 刪面往 往具冇 简约 不失

真的特征 我认为 ， 在形式感中有虚实 、 大小 、 高低 、 疏密等

因素 ， 它们 都是意象构成的对立因素 如要使 Ｎ 面呈现 出树

木 的意象 ， 则 Ｐ
ｉ家不能按照 自 然光影的样子去 ｉ

〇 ｉ

ｉ

， 而应将树

叶转换成符号 ， 如 梅花点 、 个字点 、 介 字点 、 圆形点 、
三角

形点等 。 点Ｗ可 以或浓或淡 ， 或左重便右轻 ， 或密于上便疏于

下 实际上 ， 这就是要求 ｉ

ｗ
ｉ 家把具象转换成意象 而西 ＿的

树叶両法是先分出亮部 、
灰部 、

暗部 ， 由此传递出树叶 的立体

感 与之相反 ， 中国 ｉ

ｒａ
ｉ要求刻 ｉ

Ｂ
ｉ 出具有平面性的意象

黑 内 意 象组合强 调的 是对立 的 个辟 面 如何实现有机统

一

。 如 明代沈周的 《庐 山 高图 》 中 的主峰可谓巍峨 ， 把瀑布

＿得极 为突 出 ：
有一老者站在溪涧 前面 ， 这也使得阁 中人物

与高 大山峰间 ， 流水动感 与山峰静态间形成对比 ， 整个Ｗ 面

也因此极具空灵感

传统中国 山 水 阃不同于西方风景＿ ， 它没有采用风景 如丨

中常常运用 到的焦 点透视技法 近年 来 ， 我临 祭 ｆ元代王蒙

的许多作品 ， 其中有
一

作品 《秋 山 草堂阍 》 的 ｜叫面呈
“

之
”

字

形构 图 ， 体现了 山水㈣最基本的构阍形式 ， 也凸 》．出 了 

“

面面

观步步移
”

、

“

可观可游可居
”

的审美趣味 ， 这也非常符合四

维绘 Ｐ ｉ 法则 宋代王 希孟的 《 丁
？

里江 山 图 卷 》 就属于 四维绘

酬 在西方也有 表现四维绘㈣的 ， 如西班牙现代派＿ 家毕 加

索的 《亚威农少女 》 ， 该作品便是将不同 角度 的少女 面部形象

重新组合成新的＿面 需要指出的 是 ， 东 、 西方表现四维绘

＿ 的 目 的 不同 ， 东 方表现的是感悟的意象 ， 而西方强调的 是

科学感觉下的外形美感 与之相应 ， 山水 阃表现的是画家心

灵空间 ， 其形式跟诗 ｉ

ｗ
］有 着天然 的联系 如王维的诗句

“

空 山

新雨后 ，
天气晚来秋 明 月 松间照 ， 清泉石上流

”

中
“

空 山
”

、

“

明 月
”

、

“

清泉
”

等语便暗合了 山水＿意象 的特色

平面意象组合近似现代平面重复构成 ， 也是
一

种 与传统

意象组合相结合 的新形 式 另 外 ， 平面意象组合强调意象外

形的简约 、 强化 个性等 探求平面 意象的构成及思维方法 ，

其 目 的在于使之与传统造型相互印证 如传统中的圆形结构

在 向方形结构转化的过程 中 ， 虽然 外形会发 生变化 ， 但是造

型手法不会发生变化 我最近在太行 山的写生作品 《郭亮石

壁 》 在构图上便以简约方形 为主 ， 这是我将传统造型手法运

用到写生中的尝试 这 幅㈣体现 ／ 太行 山 山形的特点 ， 构图

左重右轻 ， 左实右虚 ， 既 对立又统一
。 Ｐｉ面以干笔 、 淡墨 、

焦墨的点线来表现有微小 差异变化的小石壁 ，
乂 以湿笔 、 浓

墨 、
破墨等技法来衬托周 闱景物 因此 ， 这件作 品的 笔与 笔

之间都有缝隙 ， 整个Ｐ ｉ 面 敁得空灵而又有动感

总之 ， 我们不仅要把握具有 民族特色的审美意识 ， 而且

要从传统 艺 术的深层结构 里去 发现其 中蕴含 的潜在价值 此

外 ， 我们更应 该认识到 ，
＿家独特风格的形成乃 是源于 艺术

家 自 我的天赋秉性 如此 ， 我 们才能创作 出兼具民族特色 和

现代意识的山水 Ｗ作品 口

心路
？

美术家 ２０ １ ７
＇

１ ２
１ 丨

美术观察 １

０ ７５



郑楚兴 石壁耸立 纸本水 墨 １ ４ １ Ｘ ６ ９厘米 ２０ １
７

０ ７６美术观察
．

ＡＲ ＴＯＢＳ ＥＲＶＡ Ｔ Ｉ ＯＮ ２０ １ ７
？

 １ ２ 美术家



郑楚 兴 贵州肇兴村写生 纸本水墨 ６８ Ｘ １ ３６厘米 ２
Ｃ
Ｍ ２

郑楚兴 家山 纸本水墨 １ ８ １ Ｘ １ ８ 〗 厘米 ２０Ｍ

Ｉ：
、路 美 术家 ２ ０ １ ７

？

１ ２美术观察 ０７ ７


